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Ozet

Bu makalede giiniimiizde piyano derslerinin "¢oziimleyici” olma ihtimali ele alinmakta; piyano egi-
timinde kullanilan pedagojik yaklagimlarin agirlikli olarak "geleneksel"” yapida olmasinin egitmen-
leri de ogrencileri de bazi yeni a¢ilimlardan uzak tutabildigi diistiniilerek, bu konu yeniden deger-
lendirilmektedir. Spontane desifre, armonizasyon ve dogag¢lama gibi belli beceriler gelistirilerek
pivano egzersizleri ve egitimine fonksiyonel bir boyut kazandiracak yollar ortaya koymak gereklili-
gi sorgulanmaktadr. Ayrica bu ¢oziimleyici mantik ve disiplin, yaratici diisiinceyle deneyselligin
ortak zemininde iliskilendirilmistir. Su andaki igler bakis agisini biiyiik oranda kabul edip sonradan
¢ctkan yanlis alg1 veya hatalari tamir etmek miimkiindiir. Keza tamamen sistemi reddetmek ve yeni
bastan pedagojik ogretiler olusturmak da diger bir secenektir. Bu iki u¢ yontem arasinda melezleme
olarak goriilebilecek iigiincii bir yontem ise arayolu bulmaktir, sistemde daha énce yaygin sekilde
kullanilmayan bazi 6gelerin de isin igine katilmasi prensibi tizerinden yiiriiyen bu yaklasim sorunla-
rt kolayca ¢ozebilecektir. Geleneksel egitime eskisinden ¢ok daha kuvvetle tasinmast savunulan
kavramlar arasinda armonik ve yapisal/ bi¢imsel analizin yani sira mnemotekni de bulunmaktadir.
Mnemotekni ile bir liste verinin ogrenilmesi igin yardimct elemanlarin (gorsel, isitsel veya dokunma
duyusu ile ilgili) isin icine sokuldugu hafiza yontemleri kastedilmektedir. Hatta bizi daha yiiksek bir
pivanistlik bilincine tasiyacak psikondrotik ve kinestezik yaklasimlarla desifre etmenin miimkiin
olabilecegi ve daha yiiksek verim alinabilecegi ileri siiriilebilir. Ancak bu yaklagimlar, tizerinde ¢a-
lisiimasi gereken ve potansiyel vadetmelerine karsin heniiz net bir sekilde islenmemis projeler ola-
rak goriilmelidir. Coziimleyici yaklasimla gelistirilmesi hedeflenen islevsel beceriler ise notaya kar-
st kendiliginden, yaratici ve esnek bir tavirla yaklasabilme, bir melodinin armonisini aninda dogag-
layabilme, kulaktan ¢alma ve transpoze etme yetilerinin kazanilmasidur.
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Analytical approach and its methodic
application as a supportive device in
the piano education

Extended abstract

1t is quite possible that the current piano lessons to-
day can be more analytical. The article will show
some ways to add an analytical dimension to our
“traditional” approach considering piano practice
and teaching by developing specific skills such as
spontaneous score reading, harmonization and im-
provisation. Moreover, we will see how these de-
vices are linked through the common ground of
creative thought and experimentation.

Developing a fine ear, reading at sight, harmoniz-
ing, improvising or understanding the inner work-
ings of the musical language have not always been
among the top priorities of the music education sys-
tem. Most of the 19th-century teaching never got too
far into exercising the minds of young students as
well as fingers. One could describe the various roles
that keyboard players have taken over throughout
history, since they have always been socially rele-
vant and useful. An individual could possibly have
worn several hats — he could be a performer, com-
poser, improviser, accompanist, coach, technician
and tuner, public figure in a cultural position, phi-
losopher, researcher and educator.

In short, keyboard playing used to be a more func-
tional activity. There was a time when composition
and improvisation were taught through the keyboard
or more accurately, keyboard studies were the natu-
ral road to achieve compositional and improvisa-
tional success.

Looking from today’s point of view, it is quite possi-
ble that a pedagogical approach can be rebuilt that
is more dependent on analytical factors. This would
save time as well as limit the number of mistakes in
the first approach to the piece since analytical ap-
proach involves processes that allow for spontane-
ous reaction to the matter at hand which is one of
the best memorization and learning ap-
proaches.There seems to be a few approaches possi-
ble- first of which is to accept the traditional meth-
ods fully and repair the faults produced through
their application. The second approach involves a
total denial of the current system. A third and inter-
mediate approach is to get into the process of edu-
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cation, factors that have not been fully utilized be-
fore. Those basically involve harmonic and formal
analysis, mnemonic techniques where mnemo-techni
here basically means the involvement of secondary
elements that come from auditory, visual or physical
(touching) realms for the memorization of a list
data.

The pianists are the lucky inheritors of a big, still
expanding canon of repertoire. This repertoire in-
cludes a wealth of solo and chamber music, plus a
vast vocal and instrumental literature that brings the
piano forth as the most capable and perfectionist
accompanying device. Quite naturally, both teachers
and students are enthusiastic to explore at least a
significant part of that body of literature. As a re-
sult, repertoire and instrumental technique have his-
torically absorbed much (if not all) of both instruc-
tional time and individual practice. The tendency
has been to stress dexterity, resilience and speed,
often sacrificing the possibility of a more functional
and intelligent approach to piano playing.

Through the methodic approach of learning and de-
ciphering that is offered in this article, it is possible
that the student could consider learning the musical
score using a more spontaneous approach, as well
as being creative and flexible in the improvement
process while working on the piece. The abilities
that are targeted to be enhanced through this type of
study are most specifically improvement in terms of
improvisation, being able to find creative connec-
tions among activities such as playing by ear, trans-
posing or generating harmony for a melody on the
spot. The examples used in this article have been
restructured for the use of such an education pur-
pose, and are used as a helping device and present
alternative routes. The analytical definitions regard-
ing the changes on the harmonization and decipher-
ing help the student to keep the musical material un-
der the control, as well as present models where the
students can create their own approaches that will
certainly be more efficient than having only tradi-
tional methods of learning to apply to new musical
material. The process of learning is an ability that
can always be improved, and it is best for the stu-
dents to build on their own structures and models,
when they can.

Keywords: Analytical treatment, improvisation,
mnemonic, harmonization, score reading.
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Giris

Yirminci ylizy1l piyano egitiminin iyi veya ko-
laylastirict tarafinin, kompartimanlara ayrilan
bir bakis acisin1 igermesi bakimindan bazi sinir-
lamalar1 ortaya koyabilmek oldugu sdylenebilir.
Cagimizda, amator olarak icract olmak isteyen-
ler, bunu giinliik hayattan bagimsiz bir sekilde,
miizigin hatta kompozisyonun bile olduk¢a di-
sinda bir perspektifte gerceklestirebilmektedir-
ler. Her cag icin gegerli bir durum olan enstrii-
mani milkemmel ¢almanin bir ¢esit itibarinin
olmasi1 bile giliniimiizde bambaska boyutlar ka-
zanmigtir.

Bu durumu romantik ¢agdaki salon piyano mii-
zigi tarzina dayandirmak yanlis olmaz. Ornegin,
bu ¢agdan baslayarak soylu kisilerin, kendi tat-
min ve eglenceleri i¢in belli bir standart ve tek-
nik smirlamay1 gozeten pargalardan kurulu re-
pertuarlar1 caldiklar1 -hatta bu repertuarin onlar
icin 0zel olarak yaratildigi- bilinmektedir. Ben-
zer sekilde, giiniimiizde de artik en ileri diizeye
gelmis CD ve DVD endiistrisinde, en miikem-
meli arayan, sinirll ve gergek hayattan zaman
zaman kopuk bir klasik miizik diinyas: ile, kendi
sinirlarinda ilerleyen bir amator icra sevdasi kol
kola yiirtimektedir.

Ancak durum her zaman boyle degildi; 6zellikle
de 17. yiizyil, yani gelismis anlamdaki piyano
ortaya ¢ikmadan Oncesi diisiiniildiiglinde. Hatta
miizige islevsel bakis bir zamanlar tek yoldu.
Temel farklilik su sekilde 6zetlenebilir: Klavye
calmak daima bir "hizmet" eylemi olmustur.
Ornegin klavsen calanlara, orkestralarda hep
basso continuo rolii, ya da baska bir ensemble
icinde rutin olarak eslik¢i rolii verilirdi. Onlar
i¢in hazirlanan bazi calismalar (ki Ingilizcede
"treatise" ismi verilen bu yazil eserler tarih bo-
yunca eslikgilik ile ilgili mekanik ogretileri ta-
nimlamak ve daha miikemmellesmek amacinda
olmuslardir) 6zellikle de armoni ve kontrpuan
icin gerekli olan becerilere hatir1 sayilir 6l¢iide
yer birakacak sekilde planlanir ve yazilirda.

Miizikle ilgili bu tarz teorik ¢alismalar
Boethius'a kadar uzandig1 gibi, enstriiman prati-
gine yonelik ¢alismalar da mevcuttur. Daha son-
radan filizlenen ¢aligmalar, her zaman bir me-
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kanik tstlinliik arayis1 icinde olmakla birlikte,
cagin da gereklerine hizmet edecek sekilde ele
almmastir. Bir bagka deyisle bu eserler, ‘s6z ko-
nusu enstriiman, o ¢agin islevsel olarak tavrina
ve ¢algilarin mekanizmasina uygun nasil ¢alin-
mali” konusuna egilmislerdir. Benzer sekilde,
kompozisyon sanatinin da bu yontemlerle, klav-
yede Ogretildigini sdyleyebiliriz. Bu makalede
verilen pedagojik ornekler ¢agimizin gereklilik-
lerine adapte edilmistir. Diger taraftan da yu-
karda Gzetlenen ve gilinlimiizde pek rastlanma-
yan sézkonusu -hizmet eyleminden kaynakla-
nan- hassasiyete sadik kalinarak {iretilmis ca-
lismalardir. Bu anlamda da makalede gelistirilen
bu yontem, hem geleneksel hem de yeninin ara-
sindaki kopriiyii kurmaktadir.

Klavye calanlarin farkli rolleri, tarih boyunca
sosyal acidan anlamlar1 ve faydalarinin 6ne ¢i-
karildig1 belirterek agiklanabilir. Bireyler uygun
bir sekilde birkag rol birden kazanmis olabilirdi:
Icracilar, besteciler, emprovize calanlar, eslik
edenler, hocalar, teknisyenler ve akortcular, kiil-
tiirel pozisyonlardaki sosyal figiirler, aragtirma-
cilar ve egitimciler gibi gruplar birbiriyle ke-
sisme ihtimali olan meslek dallarina 6rnek veri-
lebilir. Miizisyenler de birden ¢ok pozisyonda
gorev yapan insanlar olarak birden fazla konuya
hakimdiler. Kisacasi klavye ¢almak eskiden ¢ok
daha islevsel bir eylemdi.

Kompozisyon ve dogaclama da klavyeden 6gre-
tilirdi. Czerny’nin bir pedagog, “Etudes”’lin
mucidi, ayn1 zamanda da The Practical School
of Composition kitabinin da yazari olmasi o ¢ag
icin hi¢ de sasirtici degildir; ancak giiniimiizde
bir 6rnegi yok gibidir. Czerny ayrica dogaglama
iizerine 6grencilere sonat formlari, rondolar ve
bunun gibi popiiler parcalar1 dogaglama sanatiy-
la basarmay1 6greten bir el kitab1 da yazmustir.

Bu bakis acisi, pianoforte devreye girince de-
gismeye baslamistir. Piyano metotlarinda solo
repertuarlara ve parmak teknigi denilen teknigin
gelisimine daha fazla dikkat edilmeye baslan-
mistir. Piyano eserleri edebiyati, sosyal itibara
dair bir anlam kazanmig ve dogaclama literatii-
riiniin hi¢cbir zaman yasayamadig1 bir cazibe ka-
zanmigtir. Piyano, bireysel performans ile anil-
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maya baslanmis ve klavye pratiginden eskiden
kimligine damga vuran esas becerilerin bazilari
cikarilmistir. Aynm1 zamanda konservatuarlarin
yayginlagsmas1 miizik egitimine bir miktar aka-
demik boliimlenme kazandirmistir. Bunun ya-
ninda kendilerini hizmete degil performansa
adayan virtiiozlerin géz kamastiricilig1 karsisin-
da klavye calan kisilerin birden fazla beceriye
sahip oldugu eski imajlar1 6nemini yitirmistir.

Bu durumda s6z konusu c¢oklu becerilere sahip
miizisyenlere ne olmustur? Bunu gorebilmek
icin su andaki duruma kisaca bir bakmak gerek-
lidir. Bugiin performansa hazirlik asamasinda
yapilanlar goz Oniline alindiginda - ki gercekte
hepsi Oyle olmasa da varsaydigimiz 6grenci tipi
diizenli olarak pratik yapma aliskanliklar1 ge-
lismis bireylerdir- bazi potansiyel problemler 6n
plana ¢ikmaktadir: Tekrar tekrar yapilan rutin
calisma, calanin ayirt etme yetenegini, hassasi-
yetini ve hayal giiclinii uyusturabilir (Abeles
1980, 37). Ustelik farkindaligini azaltabilir. Bu
sekilde bir calisma, bilingsizce yapilirsa tekrar-
lanan ve yerlesen hatalara yol agabilir. Bu du-
rum daha sonra s6z konusu bilingsiz piyano 6g-
rencilerinin gesitli sekillerde incinmesine de ne-
den olabilir. (Swanwick 2002, 14)

Bu makalede savunulan ¢oziimleyici yonteme
ayrintili sekilde egilmeden donce, geleneksel ba-
kis acisindan farkli bicimde gelistirilmis, ¢agi-
mizda kuvvetli goziiken diger Ogretilere de ki-
saca bakmakta fayda vardir. Giiniimiizde alter-
natif olarak sunulan yaklasimlar, daha ziyade
geleneksel piyano egitiminin getirdigi gerginlik-
ler/sakatlanmalar ile ilgilenmektedir. Bu eser-
lerdeki anlatim, yazar olan piyanistlerin sakat-
lanmalar1  ¢ogu  kez  bizzat  kendileri
deneyimleyip iyilestirdikten sonra geri doniip,
okuyucularina yanlis yapilan noktalar1 agiklama
ihtiyacindan da kaynaklanmaktadir. Bu alanda
gozikken Onemli gelismeler, "gevseme’yi On
plana alan, bunun nasil becerilebilecegi konusu
iizerinde duran yayinlardir. Genel olarak bakil-
diginda, giiniimiize dek gelistirilmis ve benim-
senmis yontemleri, tamamlayic1 veya eskiye
tamamen alternatif bakis agilart getiren seklinde
ikiye ayirmak miimkiindiir (Abeles vd. 1994,
23-24). Bunlardan ikinci gruba girenler arasinda

56

Alexander yontemi ile enstriimana yaklagimi
ongorenler, kaliplar1 kirmayi hedeflemektedir.
Ilgingtir ama daha ziyade Fransiz/ Avrupa ¢ikis-
I1 bu Ogretiler, negatif programlama olarak go-
rebilecegimiz agirlikli Amerika ¢ikisli ¢calisma-
lara sonradan ilham kaynag1 olmuslardir.

Islevsel ve ¢bziimleyici ydntemlerin buradaki
yeri nedir? Bu tarz ¢oziimleyici bir egitim almig
piyanistler, bagka 6grenme stratejilerini uygula-
yarak bilingsizce tekrar yapmaktan kaginirlar
(Hisey, 1999). Once miizigi analiz etmek sure-
tiyle girigilen 6grenme iglevi kolaylasir ve daha
saglam bir hal alir. Yeni repertuar edinmek, 6g-
renmeyi destekleyen baska hassalar gelistirildigi
icin motor sartlanmaya daha az bagiml olur.

Ikinci olarak, akilli bir piyanist, yaratici diisiin-
ceye sahip biri olarak, miizikal materyalde yer
alan dizileri ¢ozlimleyebilmenin yani sira, me-
lodik ya da armonik sekanslar, tona dayal1 yapi-
lar ve farkli kaliplar arasindaki iliskileri kurma-
y1 bagarir (Otacioglu 2008, 34).

Piyano calismalarinda ¢oziimleyici bir bakis,
icracinin pargay1 ilk goriiste notalar1 basite in-
dirgeyebilmesini saglayacaktir. Bu prosediirler
son derece faydalidir ve yillardir dviilen "ayri
eller" pratiginin yararlarini agar. Caldigimiz seyi
basite indirgeyerek, sanatsal hissi ve perspektifi
kaybetmeksizin miizikal igerigi deneyimleme
olanaklar1 yaratilir; bdylece pargaya ¢ok daha
keskin bir bakis agis1 yakalanmir. Ornegin melodi
ile bas1 ayirmak suretiyle onlar1 notanin diger
kesitlerinden /katmanlarindan disarida tutup filt-
releme yontemi ile ¢oziimlemeye yaklasabiliriz.
Bu yolla bu iki katman arasindaki iliskiler ag
(isitsel, teorik, ifadesel, gorsel, dokunsal, vs.) en
iyi sekilde ortaya ¢ikarilmis olur.

Notay1 basite indirgemek, eldeki par¢anin en
temel birimleriyle hizlica analitik bir baglanti
kurmaya tesvik edicidir (Ozgiir, ve Aydogan
2003, 45). Bu anlamda 6grenci kendini rahat
hissettiginden, daha fazla elemanla ugrasmaya
zorlanmamis olur ve miizikle arasindaki estetik
ve keyif verici bag giliclenir. Viicut her zaman
ifadesel ihtiyaclarin 6nderliginde hareket ettigi
ve asla dogal deviniminin disinda bir eyleme
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zorlanmadig1 i¢in, saglikli bir teknik gelistiril-
mis olur.

Ornekler

Burgmiiller- Arabesque

Piyano dersi (ya da piyano sinifi) bu alistirmalar
icin ideal bir yer olabilir ve ¢alisilan repertuar
bu tarz bir islevsel ¢oziimleyiciligi destekleye-
cek her tirlii fikri tiretebilir.

Bu tarz bir piyano dersine bazi 6rnekler sunmak
gerekirse, ilk olarak Burgmiiller'in “Arabesque"i
ele alinabilir (Sekil 1):

Ogrenciler, yeni repertuarla ugrasmaya basla-
diklarinda ¢oziimleyici bi¢cimde g¢almaya yon-
lendirilebilirler. Miizigin kendisinden kaynakla-
nan bu aktivitelerden ornekler verilmektedir.

Once pasaj armonik agidan akorlarla -harf ya da
Romen rakamlar1 atayarak- analiz edilir (Sekil

2). Bu, esneklik kazandiracak sekilde armonik
yapiya hakim olunmasini saglar.

Calismanin diger adimlar1 asagidaki sekilde
siralanabilir: a) Bazi akorlar bloke formda ca-
linir, bir yandan da akorlar farkli ¢gevrimlerde
ve ritimler kullanarak c¢alarak melodi sdylenir
(Sekil 3). b) Degisik doku ve ritmler kullanila-
rak melodiye eslik etmek icin alternatif yollar
bulunur (Sekil 4). ¢) Daha sonra dizi ezberle-
nir ve parca birkac¢ tane nispeten daha asina
olunan tonaliteye transpoze edilir. d) Melodi
orijinal eslik stilinin bir kismin1 koruyarak ve
onceki arastirmalarda bulunan bazi elemanlara
ekleyerek yeniden armonilenir (Sekil 5). e)
Ayni armonik gam ic¢in emprovize alternatif
tonlarda c¢alisilir. Buradaki sdzkonusu yeni
melodilerin teknik olarak Ogrencilerin fazla
efor sarf etmeden calabilecekleri sekilde dii-
zenlenmesi sarttir (Sekil 6).

Ar ab CS que Burgmuller
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Sekil 1. Burgmuller “arabesque” meziir 1-10
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Sekil 2. Armonik dizi ve akor notasyonuna gegis
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Sekil 3. Farkli nota dagilimlarinda armonik dizi
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Sekil 5. Melodinin yeniden armonize edilmesi
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Sekil 6. Alternatif melodi igin bir 6neri
Amaglanan gorevler/0devler i¢cin uygun pratik a) Karmasik bir problemi iizerinde ugrasi-
stratejilerin gelistirip uygulayabilme kabiliyeti, labilecek daha kiigiik parcalara bolmek,
coziimleyici bir yaklagimla beslenen miizikal b) Bir 6devi degisik agilardan (isitsel, do-
zekanin bir karakteristigi sayilmalidir. Asagida- kunsal/ kinestetik, sekilsel, anlamsal,
kiler, ¢6ziimleyici piyano ¢aligmalar siireglerine gorsel, vs.) biitiinsel bir yaklasimla ele
uygulanabilecek diger galigmalardir. Her birinin almak; boylece pargalari birlestirmek,
basarilmasi, bu sozkonusu "miizikal zeka" ya ¢) Problem ¢6zme siirecinde esnek tempo-
adim adim yaklagilmasini beraberinde getire- yu bir yardimer olarak kullanmak ve
cektir: bdylece alt boliimleri kontrol edebilmek,
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d)

g)

h)
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Tekrar etme gerekliligini en az sayilara
indirmek - az tekrarda sonuca ulagmak,
(konsantrasyonu kaybetmemeyi gerekti-
rir),

Dokular1 basite indirgeyerek ddevin an-
lamsal/ifadesel icerigini kesfetmek (Or-
nekte oldugu gibi pasajin tlimiinii sadece
melodi ve baslari ile ¢galmak gibi),
Saglikli ve anlamli bir miizik deneyimi-
ne yol agabilecek sekilde fikirleri sese
dontstiirecek el hareketlerini bulmak,
Miizik caligmasina once ses
farkindaligmi oturtarak yaklasmak. Og-
rencinin “Ses hayal ettigim gibi ¢ikma-
diysa bir seyleri yanlis yapiyor olmali-
yim" diyebilmesinin saglanmasi,

Pratik siirecin tiimiinde 6zdegerlendirme
yapmak ve Ozdegerlendirmeyi sadece
pratik "@iriin"e uygulamamak. Ogrenci
sunlart diyebilmelidir: “Bunu ¢alarken
nasil hissettim? Rahat miydim? Sakin ve
kendime giivenli miydim? Ya hazirligim
nasild1? Sesleri ¢almadan 6nce duyabili-
yor muydum? Hissederek g¢aldim mi?"
Stirecin tlimiinde siirekli olarak deger-
lendirme yapmak pratigi dogru yone go-
turecektir,

Resmi olarak kabul goren (6rnegin ana-
liz) ve resmi olmayan (Ornegin
icgiidii, ses kalitesine tepkiler, dogacla-
ma ve agirlikli dokunma hissi araciligi
ile miizigi deneyleme) yaklasimlar ara-
sinda gidip gelebilecek esnek ve melez
pratik stratejileri gelistirmek: "Bu hangi
akor? Oncekine nasil baglaniyor? Klav-
yede birinden digerine dokunarak gec-
mek bana ne hissettiriyor? Anlamak i¢in
buna benzer yapilari kullanmaliyim ve
denemeliyim". Bu anlamda analizden,
yani bilin¢li ve kontrollii diinyadan ba-
gimsizlasma, daha ¢aligmalarin ilk asa-
malarinda baslatilmig olmaktadir. Bu sa-
yede miizik algisinin ve enstriimana
aninda yansimasinin kendiliginden ve
pratik hale getirilmesi, hedeflenen rotada
ve vakit kaybetmeden gerceklesebilmek-
tedir.
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Ayrica bunlarin hepsini yaparken de, sezgisel
Ogeleri gozden kacirmamak, onlari gelismeyi
kolaylastiran dogal ve yardimci tepkimeler ola-
rak kabul etmek gereklidir.

Canzonet

C.G. Neefe’nin Canzonet 6rneginden yola ¢ika-
rak uygulanabilecek bazi (yeniden) yaratma ak-
tiviteleri asagida verilmektedir (Sekil 7)

Kompozisyon ve emprovizasyon becerileri, me-
lodik hamleleri par¢cadan izole ederek ve bunlar
iizerinde metodolojik sekilde ¢alisarak gelistiri-
lebilir. Sekil 8’deki ornekler bilesik motiflerdir;
clinkii daha basit iki elemanin birlesiminden
olusurlar (Sekil 8). Amag her tiirlii armonik ka-
liba bir melodik 6geyi kolayca adapte edebil-
mektir. En basit motifi alip biitiin olas1 ¢evrim-
leriyle ¢almak iyi bir baslangi¢ noktasidir. Or-
negin pargadaki ilk 6l¢iideki melodik G-E-D-E
notalart1 C major akorunu hatirlatan bir motiftir
(Sekil 9).

Melodik yap1 6rglin armonik igerigiyle birlikte
taninirsa akorun degisik c¢evrimlerine uyacak
sekle getirilebilir. Ayni prensip bir dizi akor i¢in
de kullanilabilir. Burada kaliplar1 tanimak esas-
tir. Ornegin 6nceki drnekteki ilk 6l¢ii SOL nota-
sindan baslar (2. ¢evrimdeki ilk nota); ikinci 0l-
¢l DO notasindan baslar (kok nota); ol¢ii 3
Mi'den baslar (1. cevrimdeki ilk nota). Her bas-
langi¢ notasinin ardinda inici ikili, ¢ikicr ikili
seklinde bir kalip seyri izleyen diyatonik atlama
yer almaktadir. Biitiin bu agiklamalar, baglangic
asamasindaki bir 6grenciye basta c¢ok karisik
gelebilir; ama yavas yavas 6grenci fonksiyon ve
kaliplarin farkina vararak yapmasi gerekeni ko-
layca anlayabilecektir.

Ik modelin anlasilmasi ¢ok dnemlidir. Ondan
sonra yapilan sey "matematiksel" bir transpoze
degildir: Bunun yerine ayni sesler farkl tuglarda
kulaktan bulunur (Sekil 10).

Benzer sekilde bazi kaliplar sol el i¢in de tasar-
layabiliriz. Bu yapilar1 besli daireler halinde
transpoze etmek parmaklar kadar kulagi da ge-
listirecektir.
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Piyano egitiminde ¢oziimleme destekli ¢alisma metodu ve uygulanisi

Bir bagka olasilik da bir motifi belli bir armonik
diziden ¢almaktir (Adolphe 1996, 23). 9-14 ara-
st Ol¢iilerdeki IV VI I kalibinin yaratict bir geli-
simi Sekil 11°deki gibi olabilir (Sekil 11). Bura-
da armonik anlamda diizenli ¢ikic1 bir yapinin
kullanimiyla IV V VI kalib1 elde edilmistir.

Ritmik varyasyonlar eklemek; yeni ritimler, iyi-
ce Ogrenilmis kaliplar1 ve parmak kullaniminm
gerektireceginden, basta zorluk yaratsa da 6g-
renmenin hizlanmasini saglayacaktir (Sekil 12).

Ogretmen hig siiphesiz basta bir rehber olacak-
tir. Ancak asil amag, bu iki arac1 6grencilerin
yaratici ellerine teslim etmek ve boylece ilerle-
meleri i¢in gereken zorlu alanlar1 kendilerinin
bulmalarmi saglamaktir. Eger bu egzersizler
baslangigta fazla zor goriiniirse, biraz daha ba-
sitlestirilmesi istenebilir. Bu da aslinda analitik
diisiinmeye aliskin olmayan bir 6grenci icin da-
ha da zorlayict olacaktir. Buna mukabil, eger
cok basitse de, o zaman Ogrencinin yetenegine
gore daha zor egzersizler yaratilabilir.

Aragtirma ve gelistirme olasiliklar1 basit ve kisa
parcalarda bile sonsuz goriinmektedir. Bu basit
gbziiken anahtar ¢aligmalarin yaratici bir sekilde
ve c¢esitli giidiimlemeler vasitasi ile kontrol
edebilebilmesi, 6grenci i¢in eninde sonunda ge-
nis bir fikirler koleksiyonu, ya da "yeni kelime
haznesi" gelistirecek ve ona degisik boyutlar
katabilecektir. Ayrica 6grenciler akillarinda ya-
ratacaklar1 yeni motifleri bu sekilde denemek
sureti ile konuya yaklasabilirler: Motifleri once
akillarinda sessizce dinleyip sonra piyanoda
calmalar1 da gegerli bir yol olabilir. Bunun so-
nucunda yogunlasma yetenegi, seslerin farkina
varabilme, iyi bir teknik ve muhtesem bir kulak
egitimi gelisir.

S6z konusu yeni kelime hazneleri, klavye kana-
liyla edinilebilecek en miikemmel degerlerdir;
clinkii bu yolla, gozler notadaki gorsel kaliplari
tanimaya baslarken kulakla en iyi sekilde nasil
iletisim kurulacagi 6grenilir (Haug 1993, 27).
Burada tek dikkat edilecek sey, tempo konusun-
da 6grencileri uyarmaktir: Yeni materyalleri son
derece yavas tempoda almalar1 saglanarak 6g-
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rencilerin minimum hata ve tekrarla basariya
ulagabilmelerini garantilemek gerekir.

Ses ile diisinmek teknigin temel tasidir. Bu
perspektiften bakildiginda, piyano teknigi sesin
algilanma sekli ve bedenin dengeli haldeki ha-
reketlerinin farkindaligiyla yonlendirilen zeka
dolu, akiskan ve akilli bir devinimdir. Iyi piya-
nistler miizigin igerigiyle oldugu kadar kendi
bedenlerinin farkindalik enerjileriyle samimi ve
yakin bir bag kurabilmislerdir.

Enstriiman ¢alarken saglikli bir yaklagim elde
edebilmek icin diger bazi ilkeler, yer¢ekimini
kullanabilmek, agirlik-h1z eslemesi ve sekillen-
dirilmis dinamik varyasyon bilinci olarak sirala-
nabilir. Bu prensiplerin olmadigi durumlardaki
caresizlik hissi, Ogrenciyi repertuara "hakim"
olmanin tek yolu olarak goriilen tehlikeli ve sii-
rekli tekrara itecektir. Temsili bir fikir olarak;
repertuara hakim olmak diismani teslim olmaya
itecek askeri bir harekéattan ziyade, eglenceli bir
ogrenme macerasi olmalidir. Nitekim, bir pasa-
jin hep ayni sekilde gecilmesiyle ortada miizik
diye bir sey kalmaz ve calisma mekanik bir ya-
piya doniistir.

Sonuclar

Bu calismadan elde edilen sonuglar asagidaki
gibi Ozetlenebilir: Bu makale, geleneksel an-
lamda, teknik uygulamalar ya da yanlis uygula-
malar sonucunda olusan fiziksel sorunlarin te-
davisi/ olusmadan Once bertaraf edilmesi konu-
lar1 iizerinde durmamaktadir. Bu konular, gec-
misten giiniimiize gelen teknik ¢aligmalarda
(treatise) genis yer tutan ve ¢okea islenmis eski
bakis acilaridir. Keza sakatlanmalar ve gevseme
teknikler de konumuz disinda kalmaktadir. Bu
makale daha ziyade bir miizikal parganin algila-
nis1 ile ilgili destekleyici bakis agilar1 getirmek
savindadir. Makalede 6rneklenen bakis agisi ile
egitimlerinin en baginda tanmigmig Ggrencilerin
daha hizli yol alacaklar1 6ngoriilmektedir.

Bilindigi gibi, piyano 6gretmenleri zorunluluk-
tan dolay1 daha c¢ok safi desifraj- ki adeta okuma
yazmay1 sokme seklinde diisiliniilebilir- tarzinda
mekanik olarak algilanabilecek “notalarin bire-
bir nasil desifre edilecegi” lizerinde yogunlas-



B. Selen, C. Askin

Ny A E=s
X L
N
/
/ / o
) ‘
i Ll
gn \|
1] Al
1] [y
] |
11 S N
| W i -
0 sl Bt o
<N n <N wp
— ~——

gy

Ll

[ £anY

Sekil 10. Canzonet, melodik malzeme ¢ikaracak bir egzersiz modeli

ill I
i _ 1
1M Quww .rm A ‘4

| 10 M

Y HH

L 1

i NS

d)

)

TN

e

T~

ClT———>F

|
p——

/—— B

> Db

Av7

Sekil 11. Bir motifi belli bir armonik dizinde ¢almak

e

>
>

E7

D7 ——— G

F

C

e

o
-

ie

£ ™Y

=
>

T

[ £anY

7

Db

»

Av7

>
>

Sekil 12. Degisik melodik fikirle

62



Piyano egitiminde ¢oziimleme destekli ¢alisma metodu ve uygulanisi

mistir. Buna karsilik, "¢ozlimleyici" okumaya -
ki burada "yaratict beyinlerimiz ve hareket ha-
lindeki bedenlerimizle miizigin i¢ dinamiklerini
anlamak” kastedilmektedir- daha az yer vermis-
lerdir.

Cozlimleyici olabilen bir piyanist, artik mekanik
ustaligin 6ngordiigli mekanizmay1 yerine getiren
herhangi bir asker ya da zanaat ustasi degil, sa-
nat¢1 ve yorumcu adlarint gergekten hak eden
biridir. Egitimli bir miizisyen olmak demek,
bestecinin miizik duygusunu anlayabilme yete-
negiyle birlikte miizigi i¢cerden anlama esnekli-
gini bir arada gosterebilmektir.

Miizikal idrak, insan zekasinin yarattigi duygu,
diisiince ve aksiyonun sonu gelmeyecek bir se-
kilde biiyliyen siirecte dikkatlice dengelendigi
essiz bir an olarak goriilebilir. Burada piyano,
miizigin duyuldugu, hissedildigi ve anlasildig:
bir enstriiman —yani bir arag— olarak deneyim-
lenir. Yaraticilik, burada bir amagtan ziyade bir
o0grenme kaynagidir.

Verimli bir 6grenme i¢in sahne, yaratict diisiin-
ce ve problem ¢dzmenin birlikte yer aldigi bir
yerdir. Kisacasi ¢éziimleyici olabilen bir piya-
nist, kendini de bir miizisyen olarak tam anla-
miyla idrak etmistir. Miizikal objeleri birgok
farkli agidan gorebilir, istedigine ulagsmak icin
en etkin ve en keyif verecek stratejileri bulup
gelistirebilir. Yaraticilik, aktivitelerin en temel
kaynagi olarak goriiliir. Asagidaki sorulara yak-
lagimlar, bu 6grenme odakli yaraticiligin temel
ilham kaynaklaridir:

e "Bu fikri nasil gelistirebilirim?"

e "Bu kavrami daha zorlayici ve sonugta elde
edecegim 0diilii daha biiyiik olan bir proje hali-
ne nasil getirebilirim?"

e "Bu boliimii, parcayi, vs. ezberlemem i¢in na-
sil kaliplar var?"

Yeni becerilerin gelistirilmesi i¢in deneyimleme
gercek bir diisiinsel cercevedir. Deneyimleme,
aynm1 zamanda da miizikal dil duygusuna sekil
verilebilecek bir 6zellik katar ve onu durmaksi-
zin yeni formlara doniistiiriilebilecek bir madde
haline gelmeye tesvik eder. Geleneksel tavrin
eksiklerini kapatmak amaciyla o6grenciler bu
tarz bir 0gretimde sunlara yoOnlendirilebilirler
(Aiello 1999, 14-15):
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Daha odakli ve etkin olmak; birka¢ aksiyon ve
parametreyi es zamanli olarak planlayip kontrol
edebilmek,

Spontane olarak nota okurken, akisi da dene-
yimlemek,

Desifre etme, armoni ¢dziimleme veya empro-
vize caligmalarda icgiidiileri yaratici, igerikle
beraber isleyebilen ve ona reaksiyon gostererek
gelisen hale getirmek,

Miizigi oncelikle icerden dogru dinleyip hare-
ketlerdeki dengeyi hissedebilmek ve boylece her
yeni parcanin okunusunda, hi¢bir genel kaliba
baglh kalmaksizin icgiidiileri de isin icine kata-
rak gelisebilmek.

Ayrica ¢oziimleyicilik, profesyonel bir ¢izgide
ilerlemeyenler i¢in bile miizikle aktif, yaratici,
etkili ve uzun vadeli bir iliski kurulmasi sonu-
cunu dogurabilir. Piyano ¢alismak, ya da ogret-
mek s6z konusu oldugunda, miizikte ¢oziimle-
yiciligin ideal hedefi, tek basma derin bir erek
olan daha iyi bir miizisyen olabilme macerasini
zenginlestirip genisletmektir.
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