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Ozet

Miizikal iiretimi etkileyen ¢algilar, cesitli ogelerden olusan toplu bir kiiltiirel kimlik olarak algilan-
maytr sagladigindan, kiiltiirel kimligin simgesi olarak goriilmektedir. Calgilar bir kiiltiirel kimligi
yansitmakta, temsil etmekte ve “gizli olmayan simge ve semboller” ile diger kiiltiirel kimliklerden
ayrilmasint saglamaktadr; boylece “toplumsal farklilasma” islevini yerine getirmektedir. Diger
taraftan toplumsal degerleri zaman ve mekan icerisinde tasiyarak ve aktararak kiiltiirel kimligin
olusturulmasini, aidiyetin meydana gelmesini ve stirdiiriilmesini saglayan etkenlerden biri olarak
islev gormektedirler. Kiiltiirel kimligi olusturan 6geler zaman ve mekana bagh olarak kendi i¢lerin-
deki hiyerarsilerini degistirerek, farkli algilamalar olusmasina neden olabilmektedir. Bosnaklarin
tarih icerisinde ¢esitli nedenlerle biriktirmis olduklar: kiiltiirel kimlik ogeleri ve bunlarin kendi ara-
larindaki hiyerarsileri Tiirkiye’ye yerlesildiginde farklilasmis, buna bagli olarak simgesel ¢algilar
da degismistir. Yerlesilen bolgede yasayanlarin hemen hemen hepsi Bosnaklarin gog ettikleri yerde
daha ¢ok on plana ¢ikarilan Osmanlilik, Miisliimanlik, Tiirkliik ve Dogululuk ogelerini tagimakta-
dir. “Otekilerden” farkli olmay: ve bir kiiltiirel kimlige aidiyeti saglayacak ogelerin artik Yugoslav-
lik, Slav dili, gogmenlik ve Batililik oldugu soylenebilir. Bu ogeleri simgeleyen ise akordeon, akor-
deonun icra edebilecegi oyunlar ve miizik repertuaridr. Bu ¢algi ile diger kiiltiirlerden ayrilabil-
mektedirler. Bosnak kiiltiirel kimlik 6gelerinin bircogunu ayni anda gormeye izin veren diger ¢algi
ise epik eserlere eslik eden gusladir. Epik siirlerin miizik esliginde soylenmesi, sozlii bir tarih akta-
rumi olarak kullanilmaktadwr. Tiirkiye 'deki Bosnaklar arasinda icrasi gitgide azalsa da kiiltiirel
kimliklerinin bir simgesi olarak evlerinin duvarlarinda veya salonun bir késesinde yerini almaya
devam etmektedir. Boylece aidiyetin olusturulmasi miimkiin olmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel kimlik, Bosnak, akordeon, gusla.
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Symbols of Bosniak cultural identity:
Accordion and Gusla

Extended abstract

The instruments influencing the musical production
are considered as the signs of the cultural identity
since they provide a perception of a collective cul-
tural identity composed of various identity elements.
The musical instruments reflect, represent an iden-
tity and allow distinguishing the given cultural iden-
tity from “others” by the “overt signs and symbols”.
On the other hand, they function as the means of
building and maintaining the cultural identity and
the belonging by transmitting and conveying the so-
cial values through time and space.

Based on this argument, the musical instruments
used by the Bosniak people living in Istanbul and
Thracian part of Turkey were investigated by a
qualitative research methodology. Using oral his-
tory and observation techniques allows reaching a
result of the formation of a Bosniak cultural identity,
its relation with the music and the musical instru-
ments.

With the change in the hierarchy of the elements
composing the cultural identity in time and space
results in forming different perceptions. The ele-
ments of the cultural identity accumulated through
the history due to the several civilizations, various
rulers as well as the migrations and their internal
hierarchy have changed when the Bosniaks settled
down in Turkey while the symbolic musical instru-
ments were also changing.

Almost all of the inhabitants of the settled lands own
the Ottoman, Turkish, Muslim and Oriental elements
which were at the upper part of the hierarchical or-
der of the cultural identity elements in the previous
lands of the Bosniak people as well. These elements
were represented by the musical instruments, like
the saz, the davul and the zurna. The elements pro-
viding a differentiation from “others” and the be-
longing to a cultural identity are Yugoslavian, Slav
language, emigrant and Occidental features hence-
forth. The musical instruments, which symbolize
these elements rising in the hierarchical order up-
wards, are changing as well; it is the accordion
along with the repertoire which can be performed by
the accordion. This instrument allows revealing the
Bosniak cultural identity in the recently settled
lands. Although it was introduced in the Bosniak
music in the middle of the 19th century at the Aus-

trian-Hungarian ruling period, they consider it as
their own “traditional” musical instrument. “This
traditional” instrument does not allow a wide reper-
toire in makam music because of its lacking capacity
of performing the necessary melodic intervals. In
addition to that, the performance style also alters the
sense of makam. For example, the vocal quality was
very important for the repertoire performed by the
saz, whereas the loudness of the accordion over-
shadows the importance of the vocal quality. The
saz, davul and the zurna enabling a wide range of
makam performance are now considered as the mu-
sical instruments of the “others”. So the change in
the musical instrument directly affects the musical
repertoire as well as the cultural identity. Disinte-
gration, one of the results of the emigration, can be
found by following the usage of the accordion.

While the hierarchical order is changing, the ele-
ments do not disappear. So, the other musical in-
strument enabling to see almost all the elements of
the Bosniak cultural identity is the gusla which ac-
companies to the epic songs. With the singing the
epic poems in a musical form, a transmission of the
oral history is succeeded. The ornamentation on the
peg box of the gusla also serves as a means of iden-
tity formation. In the ex-Yugoslavian countries, the
repertoire and the ornamentations do no more re-
flect the Muslim, Turkish and Ottoman identity,
whereas in Turkey they do. So, the gusla symbolizes
the integration which is another result of the emi-
gration. Although its performance by the Bosniaks in
Turkey is getting diminishing due to the changing
musical tastes determined by the popular music
market and the lack of transmitting the oral tradi-
tion, they keep putting it as an object reflecting the
cultural identity on the wall of the houses at least, so
that it is possible to keep the cultural identity alive.

Both instruments reflect a different hierarchical or-
der of elements, but the element, which is common
and has a higher rank of importance in the hierar-
chy, is the emigrant element that functions in a dif-
ferent way in both instruments. The accordion,
which represents the disintegration from the “oth-
ers” as a result of the emigration, works as a differ-
entiation means. The gusla, which represents inte-
gration to the “others” as a result of the emigration,
on the other hand, acts as a resembling and belong-
ing factor.

Keywords: Cultural identity, Bosniak, accordion,
gusla.
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Giris

Bu calismada miizik ve kiiltiirel kimlik arasin-
daki iligki, miizigin igerisinde kimligi aramak ve
nasil temsil edildigini nasil yansitildigir degil,
Frith’in kimligi ¢6ziimleme i¢in kullandig1 yol
olan “miiziklerin toplu bir kiiltiirel kimlik olarak
algilanmasii saglayan miizikal ve estetik ya-
santinin olusturanlar ve tiiketenler agisindan na-
sil olusturuldugu ve nasil fretildigi” (Frith
1998:109) acisindan ele alimmaktadir. Diger
kimliklerden ayirt etmeye yarayan “gizli olma-
yan simge ve sembollerin” basinda ¢algilar bu-
lunmaktadir. Bunun disinda miizikal iiretimi et-
kileyen, eserin icra tavrina etkisi bulunan ve
tiretim araci olan calgilar, bu nedenlerle kiiltiirel
kimligin simgeleri olarak goriilmektedirler.

Tiirkiye’ye gd¢ etmis, Istanbul’a ve Tiirkiye nin
Trakya bolgesine yerlesmis Bosnaklarin aras-
tirma evreni oldugu bu ¢aligsmada; kiiltiirel kim-
ligin ifade edildigi sozli tarih teknigi, miizik
ortamlarindaki ve yasam pratiklerindeki goz-
lemler araciligi ile elde edilen verilerin sonuglari
degerlendirilmektedir. Nitel aragtirma yontemi-
ne gore olusturulan arastirma planinda Bosnak-
larm yogun olarak yasadiklar1 Istanbul’da Bay-
rampasa ilgesi Yildirnm Mahallesi ve Pendik
ilcesi Sapanbaglar1 Mabhallesi, Tiirkiye’nin
Trakya Bolgesi olarak isimlendirilen bolgesinde
ise Edirne ili Havsa ilgesi, Kirklareli ilinde sehir
merkezi, Demirkdy il¢esinin merkezi, Balaban
(Velika) ve Hamdibey (Trulya) koyleri ¢aligsma-
nin cografi sinirin1 ¢izmektedir. Goriigmeler 18
ile 80 yas arasinda kadin ve erkek 22 kaynak
kisilerle yapilirken, profesyonel ve amator mii-
zisyenler de aragtirma evreninde yer almaktadir.
Evlilik digiini torenleri, kina gecesi, dernek
geceleri, cumbusler” teferigler’ ve konserler
gozlemlerin yapildigr miizik ortamlardir. Go-
rigme ve gozlemler 2005 ile 2008 yillar arasin-
da gergeklestirilmistir. Bunlarin diginda, 1970
yilindan sonraki ses ve goriintii kayitlarindan da
yararlanilmistir. Yapilan gézlem ve goriismeler
sonucunda kendilerini ifade ettikleri, kiltiirel

! eglence
? piknik
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kimliklerini sembollestirdikleri c¢algilarin akor-
deon ve gusla® oldugu tespit edilmistir.

Kiiltiirel kimligi olusturan 6geleri belirleyebil-
mek i¢in sozlii tarih ¢alismalarinin verilerinden
yola ¢ikarak ve yazili kaynaklardan elde edilen
verileri birlestirerek, tarihsel olarak hangi do-
niim noktalarindan gecildigi ortaya konmakta-
dir. Bu tarihsel siireg, kiiltiirel kimlik 6gelerinin
Bosnak kimligini nasil olusturdugunu gosterir-
ken, diger taraftan 6geler arasindaki hiyerarsik
diizenin de zaman ve mekan i¢inde degiserek
algilamalar etkiledigini ortaya cikarmaktadir.
Bu 6geler araciligi ile icra edilen c¢algilar1 ve bu
calgilarin trettikleri miizik repertuarini incele-
mek ise calgilarin simgeselligini ifade etmeye
yardimc1 olmaktadir.

Bosnak Kkiiltiirel kimligi

Milattan onceki donemlerden baslayarak Bos-
naklarin yasadig1 topraklar Iliryalilar, Keltler,
Germen boylarindan Gotlar, Persler, Avarlar,
Pegenekler, Hunlar, Slavlar, Tiirkler, Hirvat ve
Sirp boylar1 gibi birgok farkli soya ev sahipligi
yapmuslardir. Roma Imparatorlugu, Bosna-
Hersek Krallig1 (1377-1463), yaklasik 400 sene
Osmanli  Devleti (1463-1878), Avusturya-
Macaristan Devleti (1878-1918), Yugoslavya
Krallig1 (1918-1945), Eski Yugoslavya Devleti
(1945-1992) ve Yeni Donem Bosna-Hersek
Cumhuriyeti (1992- bugiin) yoOnetimlerinde
kalmislardir.

Bir¢cok medeniyet ve kiiltiirle birlikte yasamis
olan Bognaklar, kiiltiirel kimliklerinde de bu ne-
denle bir¢cok 6ge barindirmaktadirlar. Bosnak-
lik, kiiltiirel kimligi olusturan 6gelerin hiyerarsi-
sinin yere, zamana ve kosullara gore degisme-
sinden dolay1, eski Yugoslavya topraklarinda
farkli, Tirkiye topraklarinda farkli olarak algi-
lanmakta ve ifade edilmektedir.

Tiirkiye’de homojen bir Bognak kimliginin olus-
tugu oldugu gozlemlense de, ayrintilara girildi-

? Gusla, Balkanlar’da yaygmn olarak ancak en ¢ok
Sirbistan, Hirvatistan, Karadag ve Bosna-Hersek’te
gusle veya gusli ismiyle de goriiliirken, Arnavut-
luk’ta lahuté olarak bilinmektedir.
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ginde ¢ok homojen olmadig1 tespit edilmektedir.
Bir biitiin gibi goziiken Bosnak kimligi, kendi
aralarinda gog ettikleri yere gore farklilagsmak-
tadir. Ornegin Sancaklilar, Karadaglilar, Bosna-
lilar seklinde gruplandigi, hatta bu gruplarin da
kendi aralarinda kasaba veya kdylerine gore
Rozajeli, Sjenicali, Akovali, Mitrovicali vb. bile
ayrildiklar1 gozlenmistir; Bosnaklar kendilerini
Andrews’e gore “Tiirk, Muhacir, Go¢men, Bos-
nak, Hersekli” seklinde adlandirilmakta (Andrews,
1992: 133-134), alanda yapilan goriismelerde
bunlara ek olarak Miisliiman, Trakyali, Sancak-
I1, Karadagl gruplari ortaya ¢ikmaktadir.

Kimliklerin bircok 6geden olustugu diisiincesi
ile Bosnak kimligi ele alindiginda tarihsel siire¢
igerisinde birbirinin iistiine binmis ve hatta bir-
birinin i¢ine ge¢mis 6gelerden séz etmek olasi-
dir. Bu 6geler her hangi bir hiyerarsik dizilim
olmadan go¢menlik, 1rksal koken (Tiirkliik,
Slavlik), Miisliimanlik, Osmanlilik, Rumelilik,
Bosnak¢a konusma, Batililik, Yugoslavlik ola-
rak siralanabilir.

Tiirkiye’ye bilinen ilk yogun gogiin gerceklesti-
g1 donem, Avusturya-Macaristan Devletinin yo-
netimde oldugu yillardir (1878-1918). Ikinci en
yogun donem Eski Yugoslavya Devletinin yo-
netimde oldugu 1950°li ve 1960’11 yillardir. En
son donem ise eski Yugoslavya’nin dagilmaya
basladig1 ve dagildigir 1990’11 yillardir. Bu yo-
gun go¢ hareketlerinin disinda daha az yogun-
lukta gocler, 1800°li yillardan itibaren hemen
her zaman gerceklesmistir. Gogler sirasinda sa-
vas, uluslararasi anlagmalar gibi nedenlerle Tiir-
kiye’nin siirlarint kapattigi donemler olmustur.
Bu nedenle yol iizerinde Uskiip ve Selanik basta
olmak {izere bazi merkezlerde on seneye kadar
varan bekleme donemlerine rastlamak miim-
kiindiir. Bu bekleme siireleri sirasinda, taginan
kiiltiirel 6gelere yenileri eklenmistir.

Farkli zamanlarda gergeklesen goglerle birlikte
oyunlarin, miiziklerin ve ¢algilarin bir kismi1 da
Bosnaklarla birlikte tasmmustir. “Memlekette
kalanlarla iliskiler hi¢cbir zaman tamamen ke-
silmediginden, maddi ve manevi kiiltiirel bazi
degerler de giiniimiize kadar taginmaya devam
etmistir.
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Miizik ve kiiltiirel kimlik

Miizik ile kiiltiirel kimligin iliskisi iki yonlidiir.
Bir taraftan bakildiginda miizigin kendi igeri-
sindeki melodik, ritmik yapisi, sdzleri, icrasinda
kullanilan c¢algilar, icra ortamlar1 bir kiiltiirel
kimligi yansitmakta, temsil etmekte ve “gizli
olmayan isaret ve semboller” ile diger kiiltiirel
kimliklerden ayrilmasini saglamaktadir. Bir
baska deyisle “miizik, kimligin bir metaforu ola-
rak ele alinmaktadir” (Frith 1998:109). Spucic,
miizige “toplumsal ayirt etme iglevi” yiiklemek-
tedir. (Spucic,1987:143-150). Ayni1 bakis agisiy-
la Weber de, ses dizilerini ¢oziimleyerek top-
lumlara bir takim kimlikler yiiklemekte ve boy-
lece Bat1 ve Dogu toplumlarini birbirinden ayirt
etmektedir. Bat1 toplumlarindaki akilciligin me-
taforunun dogal olmayan tampere edilmis ses
dizisinde bulundugunu, Dogu toplumlarmin
duygusalliginin ise dogal ve araliklar esit ol-
mayan ses dizisinde gorilebilecegini ileri siir-
mektedir (Weber, 1969:xxi-1).

Ozellikle miizik piyasasinin kiiresellesme sonu-
cunda genislemesiyle ortaya ¢ikan Latin miizigi,
Balkan Miizigi, Bosnak miizigi gibi “etnik mii-
zik” etiketlemesi, tamamen belli bir bdlgenin
miizigi olmasinin otesinde bir kiiltiirel kimlige
ait olduguna da isaret etmektedir. Spucic ve
Weber’in bakis acilarilya etnik miizik isimlen-
dirmesi bolgeleri birbirinden ayirma ve bir kiil-
tirel kimlik yiikleme anlamima gelmektedir.
Ancak kiiltiirel kimlikler onu olusturan 6gelerin
hiyerarsisindeki degisimler veya yeni 0gelerin
katilip bazilarinin kaybolmasindan dolay1 sabit
olmadigindan, onu temsil eden miizikler de sabit
olmamaktadir. Ornegin, 20. yiizyilin basinda
Bosnak kimligini olusturan &gelerin basinda
Osmanlilik oldugundan, anlaticilarin makamsal
ozelliklere daha fazla rastlandigini belirtmeleri-
ne karsin; giderek bu 6genin hiyerarside daha alt
siralara inmesi ile giiniimiizdeki miizik eserleri
incelendiginde makamsal o6zelligin azalarak
tonal oOzellik kazandigi soOylenebilmektedir.
Kiirdi, buselik, ussak, hiiseyni ve rast gibi dizi-
lere, arastirma sirasinda sik olarak rastlanmasi,
armonik icraya elverigli diziler olmaktan kay-
naklandigr sonucuna gotiirmektedir. Eski Os-
manli sinirlart igerisinde bulunan topraklarda
icra edilen miiziklerde usuller ve makamlar aci-
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sindan goriilen daralmanin, genel olarak biitiin
diinyada halk miiziklerinin zenginliginin giinii-
miize yaklastik¢a azalmasinin bir sonucu oldugu
soylenebilir.”

Bu iligkinin ikinci yonii ise toplumsal degerleri
tasiyarak ve aktararak kiiltiirel kimligin olustu-
rulmasini, aidiyetin meydana gelmesini ve siir-
diirtilmesini saglayan etkenlerden birinin miizik
olmasidir. Ozellikle ulus-devletlesme siirecinde
miizigin resmi politikalar ile ulusal kimligi olus-
turacak bir ara¢ olarak kullanildig1 goriilmekte-
dir. Ornegin 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin
basinda genel olarak Balkanlarda ve Rusya’da
yogunlukla halk miiziginden yola ¢ikilarak ulu-
sal kimligin olusmasina yardim edecek bir mii-
zik politikasi, Yugoslavya Federal Cumhuriye-
ti'nde 1960’11 yillarda bolgesel kiiltiirel kimlik
farkliliklarinin torpiilenerek biitiin iilkede tiiketi-
len, tllkenin miizigi haline gelen “yeni beste-
lenmis halk miizikleri”ni ortaya ¢ikartmaktadir.

Bu miizikler o kadar ¢ok benimsenmistir ki, o
donemlerden sonra Tiirkiye’ye gocenlerin tiiket-
tigi miizigin “Yugoslav” miizigi oldugu goz-
lenmektedir. Tiirkiye de ulusal kimlik olugturma
asamalarinda benzer bir siiregten gecmis,
“Tiirkiiz, tiirkii dinleriz,” sloganinin yaygin ola-
rak kullanilir oldugu gézlenmistir.

Bir bagka 6rnek ise epik miizikte kendisini gos-
termektedir. Her kiiltiiriin kendi kahramanlikla-
rin1 anlattiklar1 epik eserlerin, Yugoslavya do-
neminde daha ¢ok “Giiney Slavlar”in kahraman-
liklarinin anlatildig1 eserlere doniismeye basla-
dig1 goriilmektedir. Boylece bu kahramanliklar
anlatilarak ortak bir Yugoslav kiiltiirel kimligi-
nin olusturulmak istendigi diisliniilebilmektedir.
Miizigin kiiltiirel kimligin korunmasi ve devam
ettirilmesi agisindan da 6nemli bir islevi oldugu
sOylenebilir. Bu durum, dogup biiyiidiigi yer-
lerden uzakta yasayanlar icin daha da onemli
olmaktadir. ABD’deki Avrupali gé¢cmenlerin
koral topluluklarinin varligi ve etkinlikleri
etnopolitik agidan agiklanmaktadir. Katilimcila-
rin sayisi gocmen cemaatinin ufak bir kismini

* Bu konuyla ilgili tartismalar i¢in bkz. Ergur 2002
ve Bohlman 1988.
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temsil etse de, bu topluluklar ulusal duygu,
sembol ve anilarin korunmasi agisindan énemli
bir toplumsal islevi yerine getirmektedirler
(Spucic, 1987) “Amerikanin kolos-nizasyonu”
(Lausevic, 2007:186) olarak degerlendirilen
Balkan miizigi ve halk oyunlarimin ¢ilginlik de-
recesinde yayginlagmasinin nedenlerinin basin-
da Balkan go¢menlerinin “ulusal duygu, sembol
ve anilarin1 koruma” ¢abasi bulunmaktadir. Kiil-
tiirel kimligin miizik aracilig1 ile korunmaya ca-
lisilmasina Tiirkiye’de biiylik sehirlerdeki “tiir-
kii barlar” bir bagka 6rnek olarak verilebilir.

Dogdugu, biiytidiigli ve hatta hi¢ gérmedigi an-
cak ailesinden bazi fertlerin geldigi topraklarin
miizigi, “o yeri ¢agristirmasi nedeni ile kisilere
giiven verir ve miizigin icra edildigi toplumda
mutlu olurlar” (Lomax, 1956:48-50). Kimi za-
man o topraga ait oldugunu bildigi, ancak miizik
zevkini kargilamayan miizikler bile ait oldugu
toplumun bir pargasi olarak algilanmakta ve
mutlu  olmalarma  yetmektedir.  Ornegin,
Saraybosna’li  pop miizik sarkicist  Dino
Merlin’in Haziran 2007 tarihindeki Istanbul
konserine, birincisi miizigin ve icra edenlerin
kendi topraklarindan olmasi, ikincisi ayni aidi-
yeti hisseden kisilerle ayni ortamda bulunma
sans1 yakalamig olmasi nedeniyle, normal haya-
tinda pop miizik dinlemeyen ve bu miizigin hi-
tap ettigi yas ortalamasinin ¢ok tistiinde kisilerin
geldigi gozlenmistir.

Benzer bir durum Bognaklarin simgesi haline
gelmis  sevdalinka  sanatgilarindan ~ Zaim
Imamovi¢’in torunu Damir Imamovi¢’in Mart
2008 istanbul konserinde de goriilmiistiir. Oriji-
nali saz ® (Sekil 1) esliginde ve vokalin 6n plan-
da tutularak sdylendigi sevdalikalar, glinlimiizde
akordeonun eslik ettigi, temponun nispeten daha
arttigi ve giderek vokalin onemini kaybettigi
bi¢imiyle bilinmeye baglamstir.

® Kolo: agik veya kapali daire formunda oynanan
oyunlarin genel ismi; halay olarak da isimlendirildi-
g1 goriilmektedir.

® Genellikle baglama ailesinin cesitli boylari i¢in
Tiirkiye’deki Bosnaklarin kullandiklar1 genel calgt
ismi
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Sekil 1. Saz

Bu nedenle adi gecen konserde gitarin eslik etti-
g1, vokalin ve dolayisi ile sozlerin siirselliinin
on planda tutuldugu blues ve jazz karisimi yeni
sevdalinka yorumu hayal kiriklig1 yaratmistir.
Yine de “benim memleketimin dilinde sdylenen
miizik” olma durumu ve Bosnaklarla birlikte
ayni ortamda bulunarak dinlemis olduklari igin
dinleyenleri mutlu ettigi gdzlenmistir.

Bu ornekte goriilen bir baska durum da akorde-
ondan Once saz esliginde icra edilmesine rag-
men, kendileri icin “otantik” olanin akordeonla
calinan sevdalinkalar oldugunu varsaydiklarin-
dan, bir taraftan geldikleri topraklardaki Bos-
naklardan farkli olduklarini diger taraftan bura-
da Bosnak olmayanlardan farkli olduklarini dile
getiriyor olmalaridir. Burada “otantik olan1 din-
lemek, icra etmek ve hakkinda konusmak, dige-
rine ve kendi toplumuna ‘bizi digerlerinden
farkli kilan iste bu miiziktir’ demek anlamina
gelmektedir” (Stokes, 1997:7).

Miizigi ara¢ olarak kullanarak kiiltiirel kimligin
olusturulmasi ve korunmasi iki yonliidiir. “Kimi
gocmen topluluklart miizigi kiiltiirel kimligi ko-
rumanin bir araci olarak ige-yonelik sekilde kul-
lanmaktadirlar. Fakat bir¢ok durumda, belki
ozellikle ABD’de, miizik digerlerinin gozlerinde
(kulaklarinda) grup kimligi olusturmanin bir
yolu olarak daha genis topluma hitap etmesi i¢in
kullanilmaktadir... Bu durumda disa-yoneliktir”
(Baily ve Collyer, 2006:175). Tiirkiye’de yasa-
yan Bosnaklarin miizigi daha ¢ok “ice-yonelik”
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olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Kina gecesi,
stinnet diiglinii, evlilik digini, cumbus, teferic
gibi toren ve toplantilarda ¢alan miizisyen ve
genellikle akordeon, klavye ve vokalden olusan
miizik gruplar1 disinda halka agik konserler ve-
ya derneklerin gecelerinde miizik icra eden daha
kalabalik iiyelerden olusmus gruplarin da “ige-
yonelik” olduklart goriilmektedir. Ornegin,
2005 yilinda Cenk Bosnali tarafindan Izmir'de
kurulan “Cenk Bosnali & Bosna Ekspres” or-
kestras1 Tirkiye'nin ilk ve tek sevdalinka orkest-
rast olarak gecmektedir. Albiim kayitlarina bas-
layacaklarin1 duyurmalar1 bu amaca yonelik bir
calisma oldugunu diisiindiirse de, genellikle din-
leyicileri Balkan gd¢menleri ve Bosnaklardan
olusan konserlerin disinda miiziklerini “disa-
doniik” bir ortamda sergilediklerine rastlanma-
mistir.

Bagka bir 0Ornek olarak  Bayrampasa-
Istanbul’dan Bosna Savasinin ciktigi 1992 yi-
linda kurulan rock miizik grubu Liljan ’ gdsteri-
lebilir. Onlar da 2008 yilinda kendi besteleri ve
cover parcalardan olusan bir albiim c¢ikararak
“digsa-yonelmeyi” planlamaktadirlar. Bu grubun
benzeri yine bir Bosnak Mabhallesi olan Pen-
dik’te kurulmustur; Bayrampasa’da kurulan top-
luluktan farkli oldugu anlasilmasi i¢in Grup
Liljan ismini almuglardir. Ik kurulduklarinda
diigiinlerde ¢alan grup tiyeleri, daha sonra bar-
larda sahne almaya basladiktan sonra miizikleri-
nin tarzin1 da Tiirkce ve Bosnakc¢a rock olarak
degistirmislerdir.

1972 yilindan beri alti tane albiim ¢ikarmus,
1966 yilinda Istanbul’a gogmiis Zikri Ozdemir
farkli bir 6rnek olarak ele alinabilir (Sekil 2).
Alblimleri “i¢e-dontik” oldugu gibi “... gdc,
gdcmenin karsilastigi konularin gostergesi veya
belirtisi olan yeni formlarin yaratimi ile yenilik
ve zenginlige yol agabilir ve yerlesim yerinde ve
yeni kimliklerle birlesmesinde yeni bir yasamla
bas etmede yardimeci olabilir” (Baily ve Collyer,
2006:174) ifadesini kanitlayici eserler bestele-
mistir. Bunlardan 1975 yilinda bestelenmis ve

" Liljan ismi, Bosnaklarm sembolii olarak kabul edi-
len zambagin Bosnakca karsiligi /jiljan kelimesinden
tiiremistir.
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sozleri yazilmis olan “Lubav u Istanbulu” (Is-
tanbul’da ask), Bosnak mahallelerinin giindelik
yasamini, gé¢menlerin sosyo-ekonomik sartla-
rin1 degistirmek i¢in nasil miicadele ettiklerini
anlatmaktadir.

BOSNA PLAK

ULu

(istanbulda

LUBAY U isTANgs

ZIKRi OZDEMIR

Sekil 2. Zikri Ozdemir plak kapag

Bagka bir basa ¢ikma yontemi olarak, geldikleri
topraklar olan Tiirkiye’de popiiler olmus parga-
lara Bosnakga sozler yazilarak ve dilden baska
kimliklerinin bir simgesi haline gelmis akordeon
kullanilarak yeniden diizenlenmis olan parcala-
rin, Tiirkiye’deki Bosnaklar tarafindan repertu-
arlarina katilmasidir. Leylim ley- Sine moj (Og-
lum), Mavi Mavi - Plavo Plavo (Mavi Mavi)
orneklerine diigiinlerde sik¢a rastlanmaktadir.

Miiziklerin “disa-doniik” kullanilmamasinin ne-
deni kiiltiirel kimliklerini ortaya ¢ikartarak “biz
sizden farkliy1z” deme gereksinimi duymamala-
r1 olabilecegi gibi; 1950 ve 1960’11 yillarda Tiir-
kiye’ye go¢ edenlerin dil konusunda yasadiklari
sorunlarin miizige yansimasi olarak da ele ali-
nabilir. “Tek vatan, tek millet” 6gretisi ile “Ote-
ki’ne en agik olan simgelerden dil ve miizik
uzunca bir siire “ige-doniik” kalmistir. 2000°1i
yillarda “anadilde yayin” kapsamina Bosnakga-
nin da dahil edilmesi bu nedenle Bosnak ¢evre-
lerinde olumsuz tepkilere yol agmustir.

Konserler veya miizik piyasasinda albiimlerle,
siirlt sayida ve giiniimiize yaklastikga artan
“disa-yonelik” bir kullanim goriilmekte ise de,
bu durumun diinya miizik piyasalarinda olusan
“etnik miizik” modasiyla iligkili oldugu diisiinii-
lebilir. Ancak, 1992-1995 Bosna Savasi sonra-
sinda artmaya baglayan Bosnaklik bilincinin
Tiirkiye’deki yansimasinin 6nemi de goz ardi
edilmemelidir.
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Bugilinkii miiziklere ve oyunlara bakildiginda
yerlesilen bdlgeye ve zamana gore, miizik ve
oyunlarin yansittiklar kiiltiirel kimlik 6gelerinin
ayni oldugu, ancak aralarindaki hiyerarsik dizi-
limde farkliliklar oldugu goriilmektedir. Trakya
ve Istanbul’un Bosnaklarin yogun yasadigi koy
ve mahallelerinde yapilan arastirmalarda, bu iki
bolge arasinda ortak yonler oldugu gibi, farkli-
liklar da tespit edilmektedir.

Trakya bolgesi, ¢cogunlugu Balkan gdg¢menle-
rinden olusan bir demografiye sahiptir ve bu
bolgedeki Bosnaklarin ¢ogu 1900’li yillarin ba-
sinda go¢ etmislerdir. Birinci kusak gogmen nii-
fus gittikce azalmaktadir. Istanbul’daki Bosnak
mabhalleleri ise yukarida belirtilen yogun goc
donemlerinin hepsini kapsamaktadir. Bu neden-
le her kusak gé¢gmen niifusunun bulunmasi, dil,
miizik ve oyunlarin siirekli canli tutulmasini
saglamakta, Trakya’da yasayanlarin da belirttigi
gibi “gelenek Istanbul’da yasanmaktadir” gorii-
sliniin hakim olmasina yol agmaktadir.

Ancak bu sdylemde kullanilan gelenek, Bosna
ve civarindan gelen her seyin “asil” veya “otan-
tik” olduguna isaret etmektedir. Aslinda Bos-
na’da yasayanlar i¢in geleneksel olan calgilar,
bunlarin icralar1 ve oyunlar, burada yasayanlar
icin gecmiste kalmistir. Kendi geldikleri do-
nemde agirlikta olan ve bugiine kadar gelmeye
devam eden kiiltiirel semboller, burada yasayan-
lar icin “gelenek” olmustur. Dolayis ile Tiirki-
ye’deki Bosnak kiiltiirel kimligi simgelerinin
goriilebilecegi yer Istanbul’da yasayan Bosnak-
larin yerlesim yerleri olarak diisiiniilebilir.

iki bolgede gelenekler ve miizik repertuarinda
gorlilen farklilasma calgilarda ortaya c¢ikma-
maktadir. Hem Bosna ve civarindaki Bosnakla-
rin geleneksel olarak ifade ettikleri hem de Tiir-
kiye’deki Bosnaklarin “eskiden ¢alinirdi” dedik-
leri asma davul-zurna ve saz, burada yasayanlar
acisindan kiilttirel kimliklerini simgeleyen calgi-
lar olarak algilanmamaktadir.

“Geleneksel calgimiz” denilen, 1800’1l yillarin
sonunda Avusturya-Macaristan yonetimi ile
Bosna ve civarmin tanismis oldugu serbest ka-
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mish bir aerofon olan akordeon (Sekil 3), Tiir-
kiye’ye yerlesmis Bosnaklarin kiiltiirel kimlikle-
rini yansitan sembol olmustur. Diinyanin ¢esitli
bolgelerinde, akordeon ailesi olusturabilecek
kadar farkli tirleri bulunmaktadir. Atalarinin
Cin calgis1 sing oldugu diisiintilen akordeon,
baslangicta tek sirali ve diigmeli olarak goriil-
mektedir.

Sekil 3. Dugmetera

Diigmeli olanlar1 Balkanlarda dugmetera olarak
anilmakta; ajitilasyona izin vermesi nedeniyle
Bosnaklar arasinda daha degerli goriilmektedir.
Daha sonra ortaya ¢ikan piyano tuslu akordeon-
lar harmonika olarak da isimlendirilmektedir.

Akordeonun geleneksel calgi olarak benimsen-
mesi, kiiltiirel kimligi olusturan 6gelerin zaman
ve mekana bagl olarak hiyerarsik siralanmasin-
daki degisimi gostermektedir. Bosna ve civarin-
da yasarken hiyerarsik siralamanin {ist siralarin-
da yer alan 6geler Osmanlilik, Miislimanlik ve
bunlara bagl olarak Tiirkliik ve Dogululuktur.
Bu ii¢ 6ge araciligi ile “Gtekilerden” farkli ol-
mak ve bir kiiltiirel kimlige aidiyet miimkiin
olmaktadir. Bu calgilar kullanilarak kiiltiirel
kimligin olusumu ve yasatilmasi saglanmakta-
dir.

Tiirkiye’ye yerlesildiginde ise 6gelerin hiyerar-
sik diziliminde farklilik gergeklesmistir. Yerle-
silen bolgede yasayanlarin hemen hemen hepsi
Osmanlilik, Miisliimanlik, Tirkliik ve Dogulu-
luk 6gelerini tasimaktadir. “Otekilerden” farkli
olmay1 ve bir kiiltiirel kimlige aidiyeti saglaya-
cak 6geler artik Yugoslavlik, Slav dili, gd¢men-
lik ve Batililik oldugu sdylenebilir. Bu 6geleri
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simgeleyen ise akordeon, akordeonun icra ede-
bilecegi oyunlar ve miizik repertuaridir. Akor-
deonda bulunan gé¢menlik 6gesi 6nce Avustur-
ya-Macaristan’dan Bognaklarin yasadig: toprak-
lara go¢ ederek daha sonra Tiirkiye’ye Bosnak-
larin gogii ile birlikte kiiltiirel kimlik hiyerarsi
siralamasinda yerini almistir. Goglin sonuglarin-
dan biri olan “ayrigsma”, akordeon ile kendini
gostermektedir.

Miizik repertuari, “yeni bestelenmis halk miizi-
g1’ olarak isimlendirilen parcalar ve orijinali
sazla calinan sevdalinka isimli agk sarkilarmin
akordeon ile yeniden yorumlanmis hallerinden
olugmaktadir. “Yeni bestelenmis halk miizigi”,
halk miizigi eserlerinin farkli calgilar ve pop,
rock, blues, caz gibi farkli yorumlanmis halleri
ile yeni yazilmis halk miizigini animsatan eser-
leri kapsamaktadir. Slav dilinin bir ¢esidi olan
Bosnak¢anin kullanildig: eserler, hemen hemen
biitiin eski Yugoslavya topraklarmi kapsamak-
tadur.

Yugoslavyalilik kiiltiirel kimlik 6gesinin hiye-
rarsinin st siralarina konuldugu benzer bir du-
rum, oyunlarda da goriilmektedir. Diigiinlerde
Cacgak, Rijetko, Moravac, Sarajevka, Zikino,
Uzicko, Zavrzlama, Ruzmarin, Jusufe, Savino,
Topcino, Vrti kolo, Ruzmarin, Sote, Damat,
Payduska, Kasap gibi a¢ik veya kapali daire
formunda, ellerden veya omuzlardan tutularak
icra edilen kolo olarak isimlendirilen oyunlara
rastlanmistir.

Gortismelerde bu alanlardan sadece Jusufe ve
Sarajevka oyununun Bosnak oyunu oldugu;
Sote, Damat, Payduska oyunlarint Arnavut,
Makedonya go¢cmenleri ve Bosnaklarin oynadi-
g1 digerlerinin aslen Sirp oyunu olup, Bosnakla-
rin da benimsedigi ifade edilmistir. Sarajevka
sarayli kiz anlaminda oldugundan Miisliiman
oyunu oldugu diisiiniilmektedir. Sote, Damat,
Payduska, Kasap oyunlarinin Balkan gé¢menle-
rinin hemen hepsi tarafindan oynandigi goriil-
mektedir. Yillardan beri Tiirkiye’nin bir¢cok
bolgesindeki diiglinlerde oynanan 6zellikle Ka-
sap ve Damat oyununun son zamanlarda Balkan
gocmenligi ile ilgisi olmayanlarin diigiinlerinde
bile oynandig1 dikkati cekmektedir.
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Kiiltiirel kimlik 6gelerinin keskin bir sekilde
degismesi beklenmemelidir. Osmanlilik, Miis-
liimanhik, Tiirklik ve Dogululuk 6gelerini yan-
sitan simgeler, 6zellikle Osmanli ve Miisliiman
yasam bi¢imini yansitan ramazan, cami, miiez-
zin, padisah, bey, kapi, pencere, sadirvan ve
benzeri kelimelerin kullanildig1 sevdalinka s6z-
lerinde ve genel olarak miiziklerde bulunabile-
cek makamsal 6zelliklerde gérmek miimkiindiir.

Bosnak kiiltiirel kimlik o6gelerinin birgogunu
ayni anda gérmeye izin veren bir baska miizik
tirii ise epika °dir. Buna bagl olarak da
epikalara eslik eden gusla benzer bir simgeles-
tirmeyi gostermektedir. Turkiye’de gusla esli-
ginde sdylenen epikalarin igerikleri ve burgulu-
gundaki siislemeler nedeni ile Osmanlilik, Miis-
liimanlik, Tiirkliik ve bunlara bagl olarak Do-
gululuk 6gelerini temsil ederken, at kilindan
yapilan teli esas alinarak kokiintin Orta Asya’ya
kadar dayandirilmasi gégmenlik 6gesini ¢cok da-
ha eski tarihlerde edinmis oldugu sonucuna
ulastirabilir. Guslanin kaynagmin Orta Asya
oldugunun ifade edilmesi, gociin sonuglarindan
biri olan “benzesme”nin ger¢eklesmis olduguna
da isaret etmektedir.

Epik siirlerin miizik esliginde sdylenmesi, kah-
ramanliklari, efsaneleri anlatma gelenegi, savas,
deprem yangin, salgin hastalik, kitlik, kuraklik,
gbc gibi olaylar kapsadigindan s6zli bir tarih
aktarimi olarak kullanilmaktadir. Balkanlardaki
epik sOyleme gelenegi, bu acidan Anadolu ve
cevre topraklarda goriilen asiklar1 veya Avru-
pa’da orta ¢agda bulunan gezgin miizisyen
minstrelleri ¢agristirmaktadir. Saz veya gudalo
ismi verilen yay ile ¢alinan tek telli bir kordofon
olan gusla bu eserlere eslik etmektedir (Sekil 4).
Gusla tek bir parca agagtan oyularak yapilmak-
ta, ses kutusunun iizerine mihlarla tutturulmus
deri gerilmekte ve lizerine delikler agilmaktadir.

Bu calgmin simgesel olarak en 6nemli 6zelligi
burgulugunda bulunan siislemelerdir. Sokullu
Mehmet Pasa gibi Bosnaklar1 simgeleyen kisile-
rin figilirleri goriildiigii gibi, at veya baska figiir-
ler de kullanilmaktadir. Epikalar, ulusal bilinci

¥ Epik eserler, destanlar.
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olusturmak i¢in de kullanildigindan, Yugoslav-
ya doneminde daha ¢ok Slav halklarin destanla-
rinin ve Slav tarihinin aktarildigi eserler haline
donlismistir.

Sekil 4. Gusla

Kosova savagt gibi Osmanli Devletinin kahra-
manliklarinin veya daha yakin zamanda Miis-
liman cetelerin kahramanliklarinin anlatildig:
epikalarin yavas yavas yok olmaya yiiz tuttugu
gozlenmektedir.

Diger taraftan Istanbul’daki bir gusla icracisi ve
yapimcisi, Atatiirk’lin portresini siisleme olarak
kullanmak istedigini ve bunun {izerinde ¢alisti-
g bildirerek, Bosnaklar agisindan Atatiirk’iin
de kahramanligin simgesi olarak goriildiiglini
ortaya c¢ikarmaktadir. Bir yandan da Bosnakla-
rin Tirkiye’ye yerlestikten sonra kiiltiirel kimlik
Ogelerinin hiyerarsi siralamasinda Tiirklik 6ge-
sinin iist siralara tasginmis oldugunu ve gogiin
sonuclarindan biri olan “benzesme”nin gergek-
lesmis olduguna isaret etmektedir.

Buna ek olarak gerek sozleri nedeniyle Osman-
lilik ve Miisliimanlik 6gelerini tastyan epikalara
eslik etmesinden dolayi, gerekse burgulugunda
bulunan siislemelerle gusla, Tiirkiye’deki Bos-
naklar arasinda icras1 gitgide azalsa da kiiltiirel
kimliklerinin bir simgesi olarak evlerinin duvar-
larinda veya salonun bir kosesinde yerini alma-
ya devam etmektedir.
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Sonug¢

Calgilar, miizik ortamlarindaki kullanim bi¢im-
leri, repertuarlari, icra tavirlari, ses sahalari, kul-
lanimina izin verdikleri ses araliklar1 ve lstle-
rinde bulundurduklar simgeler ile, icra edildik-
leri topraklara gore degisim gdostererek belli bir
kiiltiirel kimlige isaret etmektedirler. Akordeon
ve benzeri c¢algilar diinyanin pek ¢ok yerinde,
gusla ise Balkanlarda yaygin olarak goriilen
calgilardir. Bu bolgelerdeki ozellikleri ile dog-
rudan Bosnak kiiltlirel kimligini temsil ettikleri
sOylenemez; clinkii kiiltiirel kimligin zaman ve
mekana baglantili olarak degisen hiyerarsik dii-
zeni Tiirkiye’deki Bosnaklar ile ayni degildir.
Balkanlarda yasayan Bosnaklar i¢in Miisliiman,
Dogulu, Osmanli 6gelerini 6n plana ¢ikaran sa-
zin simgeselliginin daha 6nemli oldugu soyle-
nebilir.

Calgilarin yukarida adi gecen 6zellikleri ve de-
gisen kiiltiirel kimlik hiyerarsik diizeni nedeni
ile bugiin Tiirkiye’de Bosnak kimligini temsil
eden miizik, akordeonun eslik ettigi repertuar ve
az da olsa guslanin eslik ettigi epik eserlerdir.
Akordeon, biitiin diinyada Bosnaklar1 temsil
eden sevdalinkalarin makamsal ozelliklerini
azaltarak, tonal sisteme yaklastirmaktadir.
Akordeonun geleneksel sevdalinka icrasinda
onemli bir yer tutan vokal icranin 6niine gegme-
sine karsin, melismatik sdyleme gelenegi vokal
icranin O6nemini bir dereceye kadar koruyabil-
mektedir.

Akordeon, Tiirkiye’deki Bognaklarin kiiltiirel
kimlik 6geleri hiyerarsisi siralamasinda Yugos-
lavlik, Slav dili, go¢menlik ve Batililik 6gelerini
st siralara tagindigini gosterirken, gusla Os-
manlilik, Miisliimanlik, Tirklik, gé¢menlik ve
Dogululuk 6gelerini 6n plana ¢ikardigini ortaya
koymaktadir.
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Her iki calginin simgeledigi kiiltirel 6genin
gocmenlik oldugu sonucuna varilmasi miim-
kiindiir. Ancak ¢algilar gogmenligin farkli so-
nuglarini yansitmaktadir. Akordeon “ayrisma”y1
desteklerken, gusla “benzesme’nin gercekles-
mis oldugunu gostermektedir. Kiiltiirel kimligin
araci olarak ise akordeon “Gteki”’lerden farkli-
lasmay1 saglarken, gusla “6teki”lerle birlikte bir
aidiyet olusturmaya yonelmektedir.
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